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»Austria Handpuppenspiele”
»Puppenbiihne Schaukelpferd”
»Der Schattenfanger”

Ulrike Walters

Wenn die Ehefrau eines Puppenspie-
lers tiber dessen Werdegang berich-
tet, so berichtet sie damit iiber einen
wesentlichen Teil ihres eigenen Le-
bens, auch dann, wenn sie, wie in
meinem Fall, nicht als Bihnenpart-
nerin agiert.

sogar mit einem Pferde
zu Ort gezogen sein. |
die Urgeschichte, die
lieferung.

Mein Mann, Franz Walters, ausgebilde-
ter Schauspieler mit wechselnden Abend-
engagements und daher vormittags frei
fur Auftritte im Kindergarten, war, wie
sie sagte, immer ihr ,Lieblingskasperl”
gewesen. Sie richtete also an ihn die
Frage, ob er die Bihne ubernehmen
wolle. Zwei kapitale Fehleinschitzun-
gen fuhrten uns in der gemeinsamen
Beratung zu einer positiven Entschei-
dung. Wir glaubten, damit eine eintrig-
liche Nebenbeschiftigung (!) gefunden

Die Geschichte, so weil man, be-
darf der schriftlichen Zeugnisse. Fir
unsere Biihne beginnt sie, ganz wie es
sich gehort, mit amtlichem Brief und
Siegel. Am 3. September 1947 erteilt
das Amt der Niederosterreichischen

Die Anfinge

Die absoluten Anfinge iiegen im
dunkeln. Anni Bondi, 1895 geboren, |

verlebte ihre Kindheit und jugend in der
vornehmen Gesellschaft von Riga und
St. Petersburg. Zur Zeit der Russischen
Revolution war sie — vermutlich im Rah-
men eines Studiums der Kinderpsycho-
logie — in einem revolutioniren Kinder-
garten titig. Bereits dort muB sie sich mit
dem Puppenspiel beschiftigt haben.
Dafiir spricht die Technik der Handpup-
penfiihrung, die nur in russischen Fach-
biichern aus dieser Zeit beschrieben
wird. Nicht der Zeige- sondern der Mit-
telfinger tragt den Puppenkopf, der
zweite und der vierte Finger umfangen
den Hals im Inneren des Kleides und
konnen so dem Kopf eine natiirliche
Drehbewegung ohne das Schiitteln des
ganzen Kérpers vermitteln.

Zum Ende des 2. Weltkriegs wurde
die Familie getrennt, und Anni Bondi
verschlug es zunichst nach Nord-
deutschland. Schon zu diesem Zeitpunkt
diirfte sie das Puppentheater zu ihrem
»Brotberuf” gemacht haben und als wan-
dernde Puppenspielerin — manchmal

Landesregierung den AUSTRIA-Hand-
puppenspielen eine = Veranstaltungs-
genehmigung. Neben dieser trockenen
Hervorbringung der beriihmten oster-
reichischen Burokratie gibt es aus
demselben Jahr einen wesentlich scho-
'neren  Nachweis
der Existenz: Ri-
chard Teschner, der
Magier des Figu-
renspiegels, macht
in einem wohlwol-
lenden Brief der
jungen  Kollegin
Mut. In wirtschaft-
lich  schwieriger
Zeit gelang es Anni
Bondi, in den Kin-
dergarten Fuf zu
fassen. Dafiir war vor alicin itn unxon
ventioneller Stil mafigebend, der beson-
ders auf die Kleinkinder abgestimmi
war, denen sie mit Kasperls Freuna
Peterl eine Identifikationsfigur jenseits
aller Schablonen bot.

zu haben, die wahre kiinstlerische Be-
friedigung wiirde weiter das Schau-
spieltheater bieten. Wie schnell wurden
wir eines Besseren belehrt!

]

m Fenster” (Foto: R. Vajda)

Die Ubernahme

Die Frage nach
Beibehaltung oder
Verinderung  des
Stils wurde zunichst
nicht gestellt, denn
es hieR, die Konti-
nuitdit zu wabhren,
sowohl was die Auf- }
tritte im Kindergar-
ten als auch im Fern-
sehen betraf. Fix- |
punkt und in sich
schon eine. pro-

grammatische Festlegung blieben Anni
Bondis Puppen, in der Stoff-Stopftechnik

gefertigt,
erschreckend.

freundlich,

lustig, niemals |

Die Figur des Peterl, der untrennbar

mit Anni Bondis Stimme verbunden war,
multe allerdings ersetzt werden. Franz
Walters schrieb selbst neue Stiicke, bau-
t¢ im Wohnzimmer mit der Brotsige
und anderem unkonventionellem Werk-
zeug auf dem Kiichenhocker neue De- |
korationen und erlernte das schwierige !
Handwerk, Vorstellungen zu verkaufen.
Weiterhin war ein Spiel zu zweit selbst-
verstindlich, und nun wurde die Suche
nach einem Spielpartner einer der
schwierigsten Aspekte.

Franz Walters mit ,Hans im Glick”

1956 wurden die Austria-Handpuppen-
spiele als eine der ersten Biihnen
eingeladen, im Fernsehen aufzutreten.
Die Kasperlsendungen am Mittwoch-
nachmittag wurden zu einer Jahrzehnte
tiberdauernden, beriihmten und spiter
leider bertichtigten Einrichtung. Zwi-
schen den Polen Kindergarten und Fern-
sehen spielte sich dann die kiinstle-
rische Arbeit Anni Bondis ab, bis sie
1972, erst mit 77 Jahren, in den Ruhe-
stand trat. Sie hatte immer mit einem
Partner gespielt und selbst nur den
Peterl gesprochen.

Solospiel

Die nichste Weichenstellung war |
die Ubersiedelung aufs Land. Damit
wuchsen die Schwierigkeiten, Spielpart-
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Figuren von Anni Bondi (Foto: R. Vajda)

ner vorwiegend Partnerinnen zu finden,
ins UnermeRliche. Die plotzliche Er-
krankung der letzten, fahigsten Mitarbei-
terin fiihrte dann zum Sprung ins kalte
Wasser: Um den Vorspieltermin vor der
Minchner Schulkommission im Pup-
pentheatermuseum nicht absagen zu
miissen, entschloR sich mein Mann,
allein zu spielen. Es war keine Zeit zur
Probe, keine Zeit fiir Entscheidungen,
keine Zeit fir Uberlegungen, wie das
denn gehen sollte. Er mufite sich alles
wihrend der Autofahrt iiberlegen. Die
Vorstellung, der Sprung in die alleinige
Vorstellungsverantwortung klappte, der
Solospieler war geboren. Eine Tatsache,
die nie mehr gedndert wurde und die
niemals bereut wurde.

Die schrecklichen Bedingungen zu
beschreiben unter denen im Fernsehen
Auffihrungen tiber die Rampe gingen,
wiirde den Rahmen dieser Betrachtun-
gen sprengen! Also trennte mein Mann
sich mit weithin schallendem Eklat vom
Fernsehen.

Das waren viele Umbriiche. Langst
war uns klar, daR im Puppentheater viel
mehr an Kreativitit gefordert wurde, als
im Schauspielberuf; langst waren alle
Ideen vom Nebenher verflogen.

Kenntnisnahmen

Das war der Ausgangspunkt, nach
Fortbildungsmoglichkeiten Ausschau zu
halten. Ein glucklicher Zufall brachte
uns Informationen (ber die ,fabula“-
Seminare bei Peter Roders in Kiel.
Das waren ganz andere Dimensionen:
Schaumstoff, Agoplast, Styrofoam, Flach-
puppen, Stabpuppen, Marotten, Biithnen-
bau... Und dazu Gespriche mit Kol-
legen, die einsame Probleme verallge-
meinerten und andere losen halfen. Der
Fadenmarionette hat sich mein Mann
verweigert und sie sich wohl auch ihm.
Mit der Erweiterung des Horizonts sollte
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auch die Einengung durch
den Biihnennamen fallen:
Aus den Austria-Handpup-
penspielen wurde die Pup-
penbiihne Schaukelpferd.

Immer blieb das Spiel im
Kindergarten mit eigenen,
auf das spezielle Bediirfnis
der Kleinkinder zugeschnit-
tenen Stiicken und mit den
Puppen Anni Bondis, die
heute, nach ihrem Tod, von
uns sorgsam restauriert wer-
den, das Riickgrat der Biihne.
Zum Grundgedanken, einfa-
che Handlungsabliufe mit
wenigen Figuren darzustel-
len und dabei viel Raum fiir
Aktionen und  komische
Situationen zu lassen, fiir leise Téne und
ein Schmunzeln bekennen wir uns heu-
te sehr bewuflt. Aber daneben gab und
gibt es Ausfliige ins Erzihltheater und
ins musikalische Theater und in die
ganz anders gearteten Animationstech-
niken der Stab- und Stock-, Flach- und
der vielen anderen Puppen. Fir das
musikalische Mairchenspiel ,Hans im
Gliick” hat Franz Walters als eine eigene
Technik die ,Rollmarionette” erarbeitet.

Schattentheater

Nicht lange zuriick liegt die Ent-
deckung einer neuen Liebe: des Schat-
tentheaters. Auch wenn einer der gebo-
rene ,Kasperl” ist, der gerne in viele Rol-
len schlipft und sich quasi selbst ins
Wort fillt, kann er den Reiz eines poin-
tierten, ruhigen Erzihlens erfihlen, zu
dem Schatten und Schemen animiert
werden. Das ist nun frei-
lich eine ganz andere
Theaterwelt - viele be-
trachten das Schattenthea-
ter sogar als nicht recht
dazugehorig, als Rander-
scheinung —, und so mag
es sich auch durch einen
zusitzlichen  Bithnenna-
men abheben: Silhouet-
tentheater ,Der Schatten-
finger”.

Auch nach vielen Jah-
ren bleibt das Puppenspiel
fir uns ein lebendiges
Medium, dem unsere
Uberlegungen und  Aus-
einandersetzungen gelten.

Standpunkt

Und wo steht mein
Mann, wo stehen wir mit
unserer Bihne in  der
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offentlichen Theaterlandschaft? Wer mit
dem Kasper! spielt, darf ja wohl kei-
nen Anspruch auf den Begriff ,modern“
erheben. Umgekehrt wird er von den
Traditionalisten als Pidagogenknecht
verdammt, weil er dem Kasper die Prit-
sche weggenommen hat.

-Selbst gepflegte Sprach- und Sprech-
kultur kann zu einem AuRenseitermerk-
mal werden. Und ein Solospieler kann
per se keine ,freie Gruppe” sein...

Es fillt also schwer, unsere Biihne in der
aktuellen Kindertheaterszene zu positio-
nieren.

Wir trosten uns frei nach Friedrich
Torberg: Wo sonst ist der Platz fiir einen
anstindigen Menschen, als zwischen
allen Stiihlen? '}

Franz Walters:

1939 geboren, wohnt ab 1977 in
Eschenau an der Traisen (A); im gra-
phischen Gewerbe titig.

Schauspieler und Regisseur, Autor von
Kinder- und jJugendsendungen im
ORF-Fernsehen;

ab 1972 Puppenschauspieler und Lei-
ter der Puppenbiihne
SCHAUKELPFERD

Intendant der PUPPIENNALE in
Herzogenburg

Obmann des PUPPENCLUBS.

Redakteur der
PUPPENSPIEL-JOURNALETTE ,,C)pus"

1996 Grindung:
,DER SCHATTENFANGER”

Léwe aus ,Aufrubr im Zoo*
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